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Lenzi, noto come Biadaiolo Fiorentino (Firenze, Laur., Tem-
pi 3), in cui i riferimenti alle miniature — sette splendide ta-
vole a piena pagina di cui sei in coppia — presenti nel testo
la dicono lunga sulla funzione didascalica e didattica del ci-
clo illustrativo perché, sostiene Lenzi, «talora aviene che chi
sa cognoscere per sé con fighura non sa forse leggere» (c. b9r).

BisL.: Fonti. - D. Lenzi, Lo specchio wmano, Milano 1981.

Letteratura critica. - R. Stettiner, Die illustrierten Prudentiushandschriften, Berlin
1905; O.E. Saunders, Englische Buchmalerei, 2 voll., Firenze-Munchen 1928 (rist.
New York 1969): H. Woodruff, Jllustrated Manuscripts of Prudentius, Cambridge
1930; L.W. Jones, C.R. Morey, The Miniatures of the Manuscripls of Terence Prior
Lo the Thirteenth Century, 2 voll., Princeton 1930-1931; E. Saenger, Uber die Struk-
tur des Bildercodex im Trecento, CrArte 3, 1938, pp. 131-134; K. Weitzmann, Il-
lustrations in Roll and Codex. A Study of the Origin and Method of Text Illustration
(Studies in Manuscript Humination, 2), Princeton 1947 (1970% trad. it. L'il-
lustrazione nel rotolo e nel codice, Firenze 1991); O. Picht, The Master of Mary
of Burgundy, London 1948; K. Weitzmann, Ancient Book Illumination, Cambridge
(MA) 1959; C. Bertelli, Stato degli studi sulla miniatura fra il VII e il 1X secolo
in ltalia, SM, s. 111, 9, 1968, pp. 379-420; A. Frugoni, Convenevole da Prato e
un libro figurato in onore di Roberto d’Angio, BISI 81, 1969, pp. 1-32; L. Cogliati
Arano, Miniature lombarde. Codici miniati dall’VIII al XIV secolo, Milano 1970;
K. Weitzmann, Studies in Classical and Byzantine Manuscript Illumination, a cura
di H.L. Kessler, Chicago-London 1971; E. Rosenthal, The Hlluminations of the
Vergilius Romanus (Codex Vat. lat. 3867), Ziirich 1972; R. Bianchi Bandinelli,
Conclusioni di uno storico dell’arte antica sull’origine e la composizione dell’<lliade
Ambrosiana», Dialoghi di archeologia 7, 1973, pp. 86-96; G. Cavallo, Rotoli di
Exultet dell’ltalia meridionale, Bari 1973; D. Robb, The Art of the Hluminated
Manuscript, South Brunswick-New York-London 1973; M. Schapiro, Words and
Pictures. On the Literal and the Symbolic in the lllustration of a Text (Approaches
to Semeiotics, 11), den Haag 1973; C. Bertelli, Lillustrazione dei lesti classict
nell’area beneventana dal 1X all’X1 secolo, in La cultura antica nell’Occidente latino
dal VII all’X1 secolo, «XX11 Settimana di studio del CISAM, Spoleto 1974», Spo-
leto 1975, 11, pp- 899-926; A. Melnikas, The Corpus of the Miniatures in the
Manuscripts of Decretum Gratiani (Studia Gratiana, 16-18), 3 voll,, Roma 1975;
L. Miglio, Per una datazione del “Biadaiolo fiorentino (Ms. Laur. Tempi 3)”, La Bi-
bliofilia 77, 1975, pp- 1-36; A. Petrucci, A'.\'pulli simbolici delle testimonianze scrille,
in Simboli ¢ simbologia nell’Alto Medioevo, «XXIII Settimana di studio del CI-
SAM, Spoleto 1975, Spoleto 1976, 11, pp. 813-844; G. Chelazzi Dini, Osserva-
zi_nnvi sut miniatori del Panegirico di Roberto d’Angio nel British Museum, in Seritti
di storia dell’arte in onore di Ugo Procacci, a cura di M.G. Ciardi Dupré Dal Pog-
getto, P. Dal Poggetto, Milano 1977, pp. 140-144; C. Eggemberger, Die Mi-
niaturen des Vergilius Romanus, codex Vat. lat. 3867, BZ 70, 1977, pp. 58-90; F.
Flores d’Arcais, L 'lllustratore tra Bologna e Padova, Arte veneta 31, 1977-1978,
pp- 27-41; M. Miglio, Momenti ¢ modi di formazione del “Liber ad honorem Augu-
sti”, in Studi su Pietro da Eboli, Roma 1978, pp. 119-146; C. Frugoni, “Fortuna
Tancredi”. Temi ¢ immagini di polemica antinormanna in Pietro da Eboli, ivi, pp.
147-169; Age of Spirituality. Late Antique and Early Christian Art. Third to Seventh
Century, a cura di K. Weitzmann, cat. (New York 1977-1978), Princeton 1979;
G. Dalli Regoli, La miniatura, in Storia dell'arte italiana, IX, Grafica e immagine,
L, Serittura, miniatura, disegno, Torino 1980, pp. 124-183; J. Hartan, The History
of the Illustrated Book. The Western Tradition, London 1981; S. Partsch, Profane
Buchmalerei der biirgerlichen Gesellschaft im spatmittelalterlichen Florenz. Der Spec-
chio Umano des Getreidehéndlers Domenico Lenzi (Heidelberger kunstgeschicht-
liche Al)h;\n(llung('n, n.s., 16), Worms 1981; E. Neri Lusanna, Le matricole del-
le Arti a I Yerugia, in Francesco d’Assisi. Documenti e archivi, codici e biblioteche, mi-
niature, cat. (Perugia-Todi-Foligno 1982), Milano 1982, pp. 260-273; G. Ca-
vallo, La cultura a Ravenna tra corte e chiesa, in Le sedi della cultura nell’Emilia

Romagna. 1.’alto Medioevo, Milano 1983, pp. 29-52; N. Horsfall, The Origins of

the lllustrated Book, Aegyptus 63, 1983, pp. 199-216; C. Bertelli, Codici miniati
fra Goti, Longobardi e Franchi, in Magistra Barbaritas. | barbari in Italia (Antica
Madre, 7), Milano 1984, pp. 571-601; G. Cavallo, Libri e continuita della cultura
antica in eta barbarica, ivi, pp- 603-662; G. Dalli Regoli, Serittura e figura tra
X1 e XII secolo, CrArte, s. 1V, 49, 1984, 2, pp- 28- 37: id., Testo e immagine nei
codici medioevali, ivi, 3, pp. 85-88; M. Melot, Lillustration. Histoire d'un art, Pa-
ris 1984; M. Reuter, Text und Bild im Codex 132 der Bibliothek von Montecassino
“Liber Rabani de originibus rerum”, Miinchen 1984 (trad. it. Metod: illustrativi
nel Medioevo. Testo e immagine nel codice 132 di Montecassino “Liber Rabani de ori-
ginibus rerum”, Napoli 1993); J. Ruysschaert, Ligne d’un examen codicologique du
«Virgile Vaticane» ¢ du «Virgile Romain», in 1 libro e il testo, <Atti del Convegno
internazionale, Urbino 1982», a cura di C. Questa, R. Raffaelli, Urbino 1984,
pp- 25-36; D.H. Wright, Vergilius Vaticanus. Vollstandige Faksimile-Ausgabe im
Original-Format des Codex Vaticanus Latinus 3225 der Biblioteca Apostolica Vatica-
na. Commentarium (Codices selecti phototypice impressi, 71), Graz 1984; Mi-
niatura in Friuli, a cura di G. Bergamini, cat. (Villa Manin di Passariano 1985),
Milano 1985, pp. 11-18, 25-27; A. Pratesi, Nuove divagazioni per uno studio della
serittura capitale. I “codices Vergiliani antiquiores”, Scrittura e civilta 9, 1985, pp.
5-33; H. Toubert, Les manuscrits enluminés, miroirs de la societe, in Le livre au
Moyen Age, a cura di J. Glenisson, Paris 1988, pp. 166-173; G. Cavallo, Libro
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¢ cultura seritta, in Storia di Roma, a cura di A. Momigliano, A. Schiavone, 1V,
Torino 1989, pp. 693-734; G. Orofino, Decorazione ¢ miniatura del libro comu-
nale: Siena ¢ Pisa, in Civilta comunale: libro, scrittura, documento, «Atti del Conve-
gno, Genova 1988», Genova 1989, pp. 463-505; K. Sutton, Codici di lusso a Mi-
lano: gli esordi, in 1l Millennio Ambrosiano, a cura di C. Bertelli, 111, La nuova
citta dal Comune alla Signoria, Milano 1989, pp. 110-139; A. Novara, Virgile illustre,
in Mise en page el mise en texte du livre manuscrit, Paris 1990, pp. 155-160; H.
Toubert, La mise en page de Uillustration, ivi, pp. 353-420; U. Ernst, Carmen figu-
ratum. Geschichte des Figurengedichts von den antiken Urspriingen bis zum Ausgang
des Mittelalters, Koln-Weimar-Wien 1991; L. Casarsa, M. d’Angelo, C. Scalon,
La libreria di Guarnerio d’Artegna, Udine 1991, 1, pp. 234-235; A. Gardin, Pre-
senza di immagini religiose in codici laici, in 1l codice miniato. Rapporti tra codice,
testo e figurazione, «<Atti 111 Congresso di storia della miniatura, Cortona 1988»,
Firenze 1992, pp. 375-385; C. Nordenfalk, The Beginning of Book Decoration,
in id., Studies in the History of Book Decoration, London 1992, pp. 1-8; G. Pozzi,
Dall’orlo del «isibile parlares, in id., Sull'orlo del visibile parlare, Milano 1993, pp.
439-464; G. Cavallo, Cantare le immagini, in Exultet. Rotoli liturgici del medioevo
meridionale, a cura di G. Cavallo, cat. (Montecassino 1994), Roma 1994, pp.
53-59; C. Bertelli, Il ciclo figurativo, ivi, pp. 61-71; Mille anni di libri, un possibile
percorso frai lesori della Biblioteca civica, cat., Verona 1994, pp. 26-29; G. Orofi-
no, Per una filologia delle illustrazioni del “*De rerum naturis” di Rabano Mauro,
in Rabano Mawro. De rerum naturis, cod. Casin. 132/Archivio dell’Abbazia di Mon-
tecassino. Commentari, a cura di G. Cavallo, Torino 1994, pp. 101-175; The Painted
Page. Italian Renaissance Book Illumination 1450-1550, cat., London-New York
1994, pp. 87-90, 162; G. Polara, Parola ed immagine nei carmi figurati di eta caro-
lina, in Testo e immagine nell’Alto Medioevo, «XL1 Settimana di studio del CI-
SAM, Spoleto 1993», Spoleto 1994, 1, pp. 245-273.
L. MicLio

IMMAGINE. — L'uso del termine i. (e delle parole corrispon-
denti delle varie lingue moderne) in riferimento a opere me-
dievali si e andato diffondendo solamente di recente in rela-
zione ai procedimenti d’indagine di alcuni storici dell’arte
(Belting, 1981; 1990, al seguito di una tradizione tedesca che
ricorre al termine Bild; Camille, 1989; Wirth, 1989), ma an-
che degli storici che, da alcuni decenni, si impegnano a inte-
grare le fonti visuali nella loro pratica di ricerca (Schmitt,
1987; Frugoni, 1993).

Per Belting e gli altri autori citati, il Medioevo fu I'epoca
dell'i., che precedette il tempo dell’arte. La nozione di arte,
cosi come comincio a imporsi nel Rinascimento, non era in-
fatti pertinente al Medioevo: non esisteva allora alcuna fina-
lita estetica autonoma, indipendente dalla realizzazione di
edifici o di oggetti funzionali. Allo stesso modo, la nozione
di artista non veniva distinta da quella di artigiano, se non
in maniera molto parziale alla fine del periodo medievale:
lartifex medievale apparteneva alla categoria delle artes me-
chanicae, inferiore alle discipline intellettuali delle artes libe-
rales, anche se questo non escludeva il riconoscimento del no-
me del creatore e talvolta del suo prestigio.

La nozione di i. vuole essere quindi un modo per sfuggire
allanacronismo di applicare al Medioevo una categoria mo-
derna di arte, inadeguata all’epoca medievale, malgrado I'e-
quivoco creato dalla attuale modalita di fruizione delle ope-
re in contesti museali o comunque al di fuori della loro ori-
ginaria destinazione funzionale. L'uso di questa nozione pres-
so alcuni autori puo anche apparire come un tentativo per
distaccarsi da un approccio estetico alle opere. 1l termine i.
consente infatti di dissociare meglio lo studio storico dal giu-
dizio estetico e, in particolare, di riconoscere che opere me-
diocri possono presentare, dal punto di vista storico, lo stes-
so interesse di quelle che si considerano capolavori.

L’uso della parola i. non e, tuttavia, privo di rischi. Sareb-
be particolarmente dannoso se esso inducesse a far dimenti-
care la dimensione estetica delle opere. Infatti, anche se que-
ste non erano dotate di quell’autonomia che sta alla base
della nozione moderna di estetica, nel Medioevo esistevano
certo unattitudine estetica’ ¢ una nozione del bello che co-
stituivano parte integrante della concezione delle i. e delle
pratiche connesse (Schapiro, 1947, Baschet, Bonne, Schmitt,
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1991). Un aspetto non trascurabile della efficacia delle i. si
basa sulle loro qualita formali e sull’effetto che esse determi-
nano. Quindi, se si puo ritenere utile rinunciare a includere
le opere medievali nella categoria dell*arte’, ¢ nondimeno ne-
cessario ammettere che in esse c¢’e arte — intesa come abili-
ta, praticata a livelli variabili — ed ¢ presente un valore for-
male, che contribuisce a conferire all’oggetto la forza che lo
rende efficace.

Il termine i. non deve, inoltre, condurre a isolare la rap-
presentazione dal suo supporto, perché cio nuocerebbe alla
individuazione della dimensione funzionale propria delle
opere medievali. Non esiste, nel Medioevo, rappresentazio-
ne che non sia legata a un luogo o a un oggetto, esso stesso
con una funzione (per lo piu liturgica), cosi che evidenziare
questo legame porterebbe a parlare di ‘i.-oggetto’ (Baschet,
1996). Allo stesso modo, il ricorso al termine i. non puo au-

‘IMM/\(}INI*‘,

- Icona del volto di Cristo.
(Fabbrizi, Roma).

Laon, cattedrale

torizzare a isolare un’analisi della raffigurazione in termini
di ‘contenuto’: bisogna, al contrario, sottolineare che la di-
stinzione tra significati e forme deve essere ritenuta artifi-
ciosa ¢ dannosa, come ogni separazione tra gli aspetti icono-
grafici e gli aspetti ornamentali delle opere (Bonne, 1996).

Una volta superati i rischi connessi al sostantivo i., 8i puo
riconoscere che esso gode di una legittimita forte, legata al-
'importanza del termine latino imago, una delle parole uti-
lizzate nel Medioevo per designare le i. (in una lista che in-
clude anche pictura, effigies, species, vultus ¢ nella quale si con-
stata I'assenza di qualsivoglia equivalente della nozione attuale
di opera d’arte). E il termine imago quello che privilegiarono
i teologi latini nelle trattazioni che essi dedicarono alle i. con-
siderate globalmente (senza operare la distinzione tecnica tra
imago ¢ historia, cioe tra figura e scene narrative; Belting, 1981).
Soprattutto, il termine imago apre, nella cultura medievale,
una costellazione di significati estremamente ricca (Schmitt,
1996). Esso rimanda a uno dei fondamenti dell’antropologia

Immagine

cristiana, in quanto Dio creo 'nomo ‘a sua i.” (ad imaginem)
¢ asua somiglianza’ (ad similitudinem; Gn. 1, 26). I dibattiti sul-
I'i. materiale si trovano dunque associati alla definizione dello
stesso essere dell'uomo, come a quella della natura del Figlio,
imago perfetta del Padre divino. D’altra parte, una connessione
¢ ugualmente stabilita con la sfera della imaginatio, cosi come
essa viene definita dai chierici, in particolare al seguito di s.
Agostino. Le i. materiali possono cosi essere messe in rela-
zione con le rappresentazioni mentali (che rientrano nella ca-
tegoria della visio spiritualis), siano esse i. di sogno o visioni,
le cui interrelazioni con le i. materiali svolgono un ruolo con-
siderevole (Schmitt, 1994).

Teorie medievali dell immagine. - La societa medievale, come
altre del resto, dovette affrontare interrogativi quali la licei-
ta delle i. e di quale tipo e per quali usi. Numerosi fattori in-
ducevano, nel cristianesimo, a una forte resistenza nei con-
fronti delle immagini. L'interdizione delle i. materiali figura
nella Legge mosaica (Es. 20, 4), allo stesso modo in cui il giu-
daismo e I'lslam, rimasti in principio fedeli a questa esigen-
za aniconica, non mancarono di denunciare il carattere ido-
latrico delle pratiche cristiane dell'immagine. Questo costrinse
gli autori cristiani a difendersi da una simile critica, soprat-
tutto nei trattati antigiudaici che si moltiplicarono a partire
dal sec. 12°, nonché a spingere lo spirito polemico al punto
di ritorcere paradossalmente I'accusa di idolatria contro gli
ebrei e i musulmani (Camille, 1989). Va aggiunto che il cri-
stianesimo dei primi secoli diede prova, sotto molti aspetti,
di una reale avversione per il visibile, assimilato, secondo la
tradizione platonica, al dominio delle apparenze e dell'ingan-
no, e dovette, per di piu, adoperarsi per prendere le distanze
dalle pratiche pagane legate allimmagine.

I motivi di resistenza all’i. erano numerosi e, di fatto, il
cristianesimo conobbe, durante tutta la sua storia, fasi di vio-
lenta denuncia delle i. ovvero di iconoclastia. La piu intensa
riguardo in primo luogo I'Oriente bizantino, che, nei secc.
89-9°, alterno fasi di iconoclastia (v.) e di iconodulia. 1l di-
battito si svolse non senza ripercussioni in Occidente, dal
momento che I'accoglimento delle decisioni del secondo con-
cilio di Nicea, che nel 787 aveva ristabilito in Oriente il cul-
to delle i., provoco un conflitto tra la corte carolingia e il
papato (Nicee 11, 1987). 1l rifiuto imperiale di accogliere le
decisioni del secondo concilio di Nicea condusse alla com-
pilazione dei Libri Carolini (791-794), nei quali Carlo Magno
e il suo entourage adottarono una posizione molto restrittiva
riguardo alle i. (Nicée 11, 1987; Wirth, 1989). I dibattiti si pro-
trassero sotto il regno di Ludovico il Pio (814-840), in parti-
colare tra il vescovo iconoclasta di Torino, Claudio (m.
nell’827 ca.), e Giona, vescovo di Orléans (m. nell’'844 ca.;
Boureau, 1987). Inoltre, ondate iconoclaste si manifestaro-
no periodicamente, spesso in concomitanza con movimenti
ereticali, da quelli di Orléans e di Arras, all'inizio del sec.
11°, fino agli ussiti e infine alla Riforma protestante (Schmitt,
1987, pp. 286-287).

Contraddistinto da una eredita ostile alla rappresentazio-
ne e travagliato da una tentazione iconoclasta il cristianesi-
mo occidentale giunse nondimeno a riconoscere un ruolo
molto importante alle immagini. Questa apertura si realizzo
non tanto nel solco della teologia greca relativa all’icona (v.;
Schonborn, 1976; Nicee 11, 1987) quanto piuttosto nell’ambi-
to della posizione moderata assunta dalla Chiesa romana, ba-
sata in larga misura sulle concezioni di papa Gregorio Ma-
gno (590-604), che costituiscono uno dei fondamenti essen-
ziali delle concezioni occidentali dell'immagine. Non ¢ super-
fluo precisare che I'esame attento della questione induce a
respingere la definizione dell’i. medievale come ‘Bibbia de-
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IMMAGINE - Maesta di santa Fede. Conques, Sainte-Foy (Bazzechi, Firenze).
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gli illetterati’, luogo comune che deve molta della sua fortu-
na a Male (1898) ¢ che ha potuto valersi abusivamente del-
lautorita di Gregorio Magno. Questa formula ha goduto di
un prestigio immeritato e ha impC(.illf) di percepire ('()rrc.ll;r
mente il significato dell’i. nella societa medievale, le sue fun-
zioni e le pratiche connesse.

Nella sua lettera al vescovo iconoclasta Sereno di Marsiglia
(600), Gregorio afferma la funzione istruttiva delle i.: esse con-
sentono agli illetterati di (‘mnprcn.(lcrc la sl_m‘i;l sacra («in ipsa
legunt qui litteras nesciunt»; Registrum (f/u.s'm[arum, Xl, 10) e
sono pertanto un sostituto del testo — in quanto rientrano
in un’analoga operazione di ‘lettura’ —, anche se svalutate
dall’identita subalterna dei suoi destinatari (idiotae, imperitus
populus). Nella stessa ottica, ma in un contesto sociale lrasf()r-
mato, le i. vennero di buon grado qualificate, a partire dal
sec. 129, come litteratura laicorum (o litterae laicorum; Onorio

IMMAGINE - Giotto, San Francesco prega davanti al crocifisso
di S. Damiano. Assisi, S. Francesco, chiesa superiore
(Scala, Firenze).

Augustodunense, Gemma animae, 1, 132; PL, CLXXII, col. 586).
Occorre anche notare che questo riferimento alle lettere, in
una cultura fortemente segnata dall’oralita — come accade
per lo meno fino al sec. 12° — puo rinviare sia alla sua for-
ma vocale sia alla sua forma scritta (Camille, 1996).

I necessario, soprattutto, fare attenzione ai dettagli del pen-
siero di Gregorio Magno e tenere conto del contesto preciso
del suo intervento, in particolar modo la prospettiva che im-
pose 'impegno di conversione dei pagani (Kessler, 1985). La

lettera a Sereno non costituiva una esposizione sistematica,
ma una risposta che tendeva a difendere I'i. in un contesto
ostile. E questo che indusse il pontefice a legittimare I'i. ac-
costandola alla fonte di verita riconosciuta da tutti: la Sacra
Scrittura e i testi sacri. Conviene, d’altronde, ampliare il con-
cetto che si ha in generale della funzione detta pedagogica
delle i, in quanto Gregorio non attribuisce loro esplicitamente
la virta di insegnare di per sé le verita sante a coloro i quali
non ne avrebbero alcuna idea (Chazelle, 1990); d’altra parte,
pur insistendo essenzialmente sulla funzione di istruzione che
I'i. poteva contribuire ad assolvere, Gregorio non si limitava
a questo unico aspetto e dava inizio all’affermazione di altre
funzioni delle immagini. Egli insisteva in particolare sul fat-
to che I'i. poteva suscitare un sentimento di compunzione (ar-
dorem compunctionis), che conduceva lo spirito verso I'adora-
zione della Trinita. Gregorio innestava a questo punto il ri-

IMMAGINE - Richiesta di soccorso e ringraziamento alla
Vergine. Cantigas de Santa Maria, Firenze, BN, B.R.20, ¢. 18r
(Pineider, Firenze).

conoscimento di una dimensione affettiva nel rapporto con
le i. destinato a svilupparsi nel corso del Medioevo. Questo
accadeva, del resto, in una interpolazione del sec. 89, aggiunta
alla lettera inviata da Gregorio Magno all’eremita Secondi-
no, nella quale il desiderio di contemplare I'i. santa era para-
gonato al sentimento amoroso (Registrum epistolarum, app. 10).

Sviluppando alcuni degli aspetti tracciati da Gregorio, la
teologia medievale dell’i., essenzialmente a partire dal sec. 12°
Si caratterizzava per una triade funzionale (Duggan, 1989), n
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particolare in Onorio Augustodunense, Pietro Lombardo (m.
nel 1160), Sicardo vescovo di Cremona (m. nel 1215), Bona-
ventura da Bagnoregio (1217 ca.-1274), Tommaso d’Aquino
(1224 ca.-1274), Guglielmo Durando (1230 ca.- 1296). La fun-
zione di istruzione era la prima giustificazione delle i. (ad in-
structionem); la necessita di conservare la memoria delle cose
sante ne costituiva una seconda. Infine, se Onorio Augusto-
dunense considerava la necessita di conferire alla chiesa una
ornamentazione degna di Dio come una funzione specifica
(che si potrebbe qualificare estetico-liturgica), la maggi()r. par-
te degli autori preferiva insistere su una funzione emoziona-
le, attraverso la quale I'i. stimolava 'animo del fedele alla de-
vozione. Essi generalmente sottolineavano che questo senti-
mento era suscitato piu facilmente da cio che si vedeva che
dalle parole che si sentivano («Tertio ad excitandum devq-
tionis affectum qui ex visis efficacius incitatur quam ex audi-
tis»; Tommaso d’Aquino, 11 Sent., IX, 1, 2). ]

La triade funzionale costituiva un’amplificazione signifi-
cativa rispetto alle concezioni di Gregorio, ma non era §u[f1-
ciente a spiegare le grandi trasformazioni che la teologia oc-
cidentale dell’i. conobbe nel 12° e 13° secolo. La nozione di
transitus, ripresa dalle concezioni greche, vi svolgeva un ruo-
lo centrale: le i. erano annoverate tra le cose visibili che per-
mettevano di elevarsi verso le realta invisibili: secondo Ugo
di San Vittore (m. nel 1141), «per rerum visibilium similitu-
dinem in rerum invisibilium speculationem sublevamur»
(Commentarii in Hierarchiam coelestem S. Dionysii Areopagitae; PL,
CXLV, col. 941). Ma fu senza dubbio I'abate di Saint-Denis,
Suger (1081 ca.-1151), che spinse ancora piu l()f’ltan() questa
concezione anagogica dell’i. ¢ dell’ornamentazione ¢ che si
applico a metterla in opera nel rinnovamento della.pr()prm
basilica. Qualunque sia I'importanza esatta del pensiero del-
lo pseudo-Dionigi in Suger, gli scritti di questiultlm(), e in mo-
do particolare il De administratione, testimoniano una conce-
zione di ispirazione molto ‘greca’ dell’anagogia: essa condu-
ce ad affermare che le opere d’arte contribuiscono a traspor-
tare lo spirito umano verso le sfere celesti e, al tempo stesso,
ad ammettere pienamente il valore estetico connesso alla lo-
ro materialita (Bonne, 1994; Kessler, 1996). . o

Presso gli autori scolastici, d’altra parte, la nozione d1. ima-
go sisviluppo progressivamente (Wirth, lQQﬁ). Per glLlS'llflCE}-
re il culto dell’i. gli scolastici ripresero una formula (.h Basi-
lio di Cesarea, detto il Grande (330 ca.-379), conosciuta at-
traverso Giovanni Damasceno (m. nel 749), secondo la quale
I'onore reso all’i. transita verso il prototipo che essa rappre-
senta (per es. Tommaso d’Aquino, Summa theol., 111, .25, 3). Me,
soprattutto, essi qualificarono le forme di ("ull.() suscitato dall I
in termini sempre piu valorizzanti. La distinzione, cluss:nca nei
dibattiti orientali, tra latria, culto riservato solo a Dio, e la
dulia (o proskynesis), culto reso alle i. come alle altre cose sa-
cre, si annullava specialmente in Alberto Magl.l() (m\. l?el !280)
¢ in Tommaso d’Aquino. Il culto reso all'i. dl\"(flll() mdlst’m-
guibile dal culto reso al prototipo, di mQ(lo che I(nm}}as(? d‘A-
quino poté fare un passo decisivo ¢ affermare che I'i. di Cri-
sto merita la latria, esattamente come Cristo stesso («cadem
reverentia exhibeatur imagini Christi et ipsi Christo»; Sum-
ma theol., 111, 25, 3). 1'i. religiosa d’Occidente e le I)l‘zlti(‘llt? con-
nesse trovarono in tal modo la loro piena giustificazione teo-
logica.

Nel corso del Medioevo le concezioni occidentali dell’i. su-
birono, non senza dibattiti e conflitti, importanti evoluzioni.
La sola menzione di una funzione di carattere istruttivo —
che semplificava in eccesso il pensiero di Gregorio ngn()
— e, a maggior ragione, il ricorso all'espressione perniciosa,
forgiata a posteriori, di ‘Bibbia degli illetterati’ sarebbero in-
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sufficienti a dare conto di tale sviluppo. E necessario anche
aggiungere che sarebbe ingannevole considerare i discorsi sul-
I'i. come riflessi fedeli degli usi effettivi — quali che siano
le influenze reciproche che ¢ possibile ipotizzare tra prati-
che e teorie. La storia delle i. ¢ anche quella dello sviluppo
delle pratiche alle quali esse erano associate.

Funzioni e pratiche legate alle immagini. - E evidente che le i.
medievali erano destinate tutt’altro che ai soli laici, come te-
stimonia il fatto che erano spesso collocate in luoghi riserva-
ti ai chierici o in libri che soltanto essi utilizzavano. In una
chiesa come Saint-Martin a Nohant-Vicq (dip. Indre) le pit-
ture murali romaniche si concentrano nel coro, ampiamente
celato agli sguardi dei laici, mentre, allo stesso tempo, i muri
della navata erano ricoperti da un semplice intonaco privo
di rappresentazioni. Senza dubbio, la diatriba di Bernardo
di Chiaravalle (v.) contro le figurazioni che distraggono i mo-

IMMAGINE - Cecco di Pietro, bandinella processionale con san
Simone venerato da una confraternita. Pisa, Mus. Naz. ¢ Civ. di
S. Matteo (Carretta, Pontedera).

naci dalla loro meditazione tendeva a ristabilire una distin-
zione tra i luoghi destinati ai soli chierici e le chiese aperte
ai laici, per le quali Bernardo ammetteva utilita delle i. (Apo-
logia ad Guillelmum, X11); ma questo atteggiamento restrittivo
riguardo alle i. era, in questa epoca, raro e i suoi effetti poco

339



Immagine

durevoli. L'uso abbondante delle iscrizioni nelle i'. (lim()str;},
tuttavia, che non si puo contrapporre troppo (l(‘(‘lszllncl‘]tc .11
mondo dei laici, che avrebbero zlvulq s.pontzmcamentc fami-
liarita con le i., all’'universo dei (‘hien(il,_(thc accedevano sen-
sa mediazione alle verita della Sacra Scrittura (Kessler, 1989).
L.e opere medievali, infine, mostrano spesso un carattere
estremamente dotto e, anche se potevano produrre un eﬂcf—
to forte su un pubblico laico, la loro piena comprensione ri-
chiedeva una cultura scritturale e ‘tC()l()glca ('hc‘ solo i Fhlerl-
ci possedevano. Nel De admmslmlwne (XXXII) Suger ricono-
sceva che il significato profondo delle opere che ornavano
il coro della sua basilica non era accessibile che ai letterati
piu acuti (Bonne, 1994). . - .
Bisogna, d’altra parte, Sf)ttolmcarc che gll usi cultuali del-
I'i. si svilupparono in Occidente molto prima di quanto non
farebbe pensare I’evoluzione delle concezioni teoriche. I secc.
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IMMAGINE - Il re Enrico I fonda il capitolo dei
Parigi, BN, nouv. acq. lat. 1359, c. 1

9°.10° segnarono un primo impulso: nonostante le teorie re-
strittive elaborate in ambiente imperiale, alcune testimonian-
ze lasciano intuire Pesistenza di pratiche devozionali legate
alle i., sicuramente riservate ai monaci o a personaggi d’ec-
cezione, ma gia straordinariamente evolute, come nel caso del-
la Vita sanctae Maurae, redatta da Prudenzio di Troyes (m.

nell’861; Castes, 1990; Schmitt, 1994, pp. 435-441). Un cam-
biamento molto significativo si puo collocare nel corso del
sec. 10°, con la ricomparsa di opere a tre dimensioni, spesso
sotto la forma di statue-reliquiario. La legittimazione di que-
ste opere di un tipo nuovo, la cui prossimita agli idoli dei
pagani non poteva non creare qualche difficolta, provoco tal-
volta il ricorso a racconti di visioni, come nel caso della Mae-
sta della Vergine della cattedrale di Notre-Dame a Clermont-
Ferrand (dip. Puy-de-Dome), apparsa prima in sogno all’a-
bate Robert de Mozat (Schmitt, 1994, pp. 441-447). In altri
casi era la presenza di reliquie all’interno della statua ad as-
sicurarne la sacralita e a conferirle la propria legittimita. La
piu celebre di queste opere ¢ la Maesta di s. Fede in Sainte-
Foy a Conques (Alvernia), le cui tradizioni cultuali sono par-
ticolarmente conosciute. Come in altri casi simili, alcune di
queste pratiche poterono essere sospettate di idolatria dai
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canonici a Saint-Martin- des-Champs presso Parigi.
(Bibliotheque Nationale de France, Parigi).

chierici piu intransigenti. E in questo modo che il monaco
Bernardo di Angers giudico inizialmente le forme di devo-
zione che egli aveva scoperto a Conques, prima di essere con-
vinto egli stesso della virtu della Maesta di s. Fede, al punto
di comporre la raccolta dei suoi miracoli (1007-1029 ca.; Li-
ber miraculorum sancte Fidis). La statua, scintillante di oro e di
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gemme, era la meta del pellegrinaggio e la causa principale
dello sviluppo dell’abbazia. E presso di essa che si accalcava-
no i malati, avidi di guarigioni; ¢ essa che guardavano, colpi-
ti dal fascino del suo sguardo; ¢ ai suoi piedi che dormivano
nell’attesa che la santa si manifestasse. La Maesta poteva an-
che essere portata in processione per affermare i diritti del-
I’abbazia sulle sue proprieta, punire coloro che li contestava-
no, oppure in tutte le occasioni in cui gli interessi monastici
ne esigevano la mobilitazione.

Si comprende la valutazione iniziale di Bernardo di An-
gers, cosi come anche 'interrogativo moderno sulla pertinen-
za di una distinzione tra le pratiche cristiane dell'i. e quelle
che gli autori cristiani denunciano, negli altri, come idolatre
(Camille, 1989; Schmitt, 1990). Certo, non e difficile ammet-
tere che pratiche come quelle cui dava luogo la Maesta dis.
Fede — di cui si hanno per i secoli seguenti molteplici testi-
monianze — suggeriscono una ridefinizione della nozione di
i. questa non ¢ soltanto ‘rappresentazione’, € anch'c ‘presen-
za’ di una forza soprannaturale. In compenso non st puo pen-
sare che i fedeli arrivassero necessariamente ad adorare I'i.
materiale, come se fosse realmente la persona santa chc_csszl
rappresentava. Certamente, accadeva che alcuni chierici dg»
nunciassero nei semplici laici una simile (t(mfusi()n.c tra I'i.
e il suo prototipo, ma questo fatto va considerato il punto
di vista sprezzante di una fascia sociale d’elite piult()slo.(‘hc
una testimonianza affidabile sulla devozione dei fedeli (Wn‘lh:
1989). Va ammesso piuttosto che I'i. manteneva 1"?1pporli stretti
con il suo prototipo, come dimostrano i miracoli da essa com-
piuti. Nell'immaginario del devoto essa poteva C()lllf()ll(.lt‘l’SI
temporaneamente con il prototipo, come testimoniano 1 nu-
merosi racconti nei quali I'i. si anima, parla, si mc.lt.c a san-
guinare o a piangere, come anche nel caso delle visioni del
tipo di quella attribuita a s. Bernardo, che riceve tra le sue
braccia Cristo disceso dal crocifisso (Corrado di Eberbach,
Exordium magnum Cisterciense). Nelle situazioni cultuali occor-
re considerare che la virti dell’i. consisteva nell’assicurare una
mediazione, nel mettere in comunicazione con I'universo ce-
leste. Piuttosto che suscitare nei fedeli 'idea che I'i. ‘CI‘Z‘I: Dio
(0 il santo), si puo ritenere che 'importante fosse che | i. era
‘abitata’ da lui: una delle sue dimore, che egli l:llV()ll‘;lVYlSIlzll-
va o che poteva anche disertare. In questa ottica, I'efficacia
dell’i. si riferiva meno alla sua materialita che al rapporto tra
l'oggetto visibile e 'universo invisibile con il (]Ull]f,‘ metteva
in contatto. In ogni caso, numerose tcslim()n.i;mzc 111(1‘11(‘()11()
a riconoscere che alcune i. potevano essere .]‘llt‘.lllllt‘ di gran-
de ‘potenza’, in primo luogo quando si attribuiva loro la ca-
pacita di compiere miracoli. . )

Prototipi delle i. miracolose, le i. acheropite, non fatte da
mano umana, appartenevano in un primo momento alla tra-
dizione orientale, ma svolsero un ruolo importante anche in
Occidente: ¢ il caso della Veronica conservata a S. Pietro in
Vaticano a Roma — il cui culto si sviluppo a partire dal pon-
tificato di Innocenzo 111 (1198-1216; Belting, 1981; 1990) —
0, ancora, del Volto Santo del duomo di S. Martino a l.‘uu‘u.
Tranne questi casi eccezionali, le i. miracolose erano 1n ge-
nere associate inizialmente alle reliquie, come nel caso ({l‘S.
Fede; in seguito si constata, nel corso del Medioevo, uno 'S.lll-
tamento’ dalle reliquie verso le i.: il soccorso della V(-rg}nf‘
e dei santi poteva essere ottenuto attraverso I'i., senza (‘h.c | (t
ficacia di questultima fosse sostenuta dalla presenza di 1‘("ll>.
quie (Vauchez, 19882 pp. 519-529). Queste pratiche non si
limitavano alle statue cultuali, ma si estesero poco a poco ai
pannelli dipinti (a volte trasportabili, come quello (lf‘l l)'cnl()
Pietro di Lussemburgo applicato sul ventre d(‘l.]il principes-
sa di Borbone per salvarla da un parto difficile; Vauchez,
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19882, p. 529), come alle pitture murali. La captazione della
potenza dell’i. poteva avvenire attraverso la vista, il tatto o,
talvolta, anche tramite I'ingestione di frammenti raschiati via;
lo scopo ricercato era il piu delle volte la guarigione, la rego-
lazione degli imprevisti climatici, la protezione dagli assalti
del maligno, dalla malattia o dalla morte improvvisa, come
nel caso delle immense effigi di s. Cristoforo, la cui visibilita
favoriva la positiva realizzazione di questo ultimo compito
(Rigaux, 1987; 1996). Tali usi apotropaici delle i. sono da av-
vicinare alle pratiche riguardanti oggetti come gli amuleti (v.),
che avevano tuttavia un carattere piu individuale. Si segnala,
infine, che questa potenza accordata alle rappresentazioni non
concerneva soltanto le figure divine o sante: I'i. del diavolo
(v.) rischiava spesso di essere associata a forme di presenza
minacciosa del nemico, come testimoniano gli atti di aggres-
sione perpetrati contro di essa.
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IMMAGINE - Decorazioni profane con raffigurazioni di Vizi e

Virta. Ferrara, casa Minerbi (Bazzechi, Firenze).

Oltre ai casi estremi delle i. alle quali si attribuiva una po-
tenza che poteva arrivare fino al miracolo, € necessario insi-
stere sull’estrema diversificazione delle funzioni assunte dal-
le i. nella societa medievale. I’analisi di questi processi deve
essere condotta con prudenza, sottolineando le interazioni
tra le differenti funzioni ed evitando di includere ciascuna
1. in una categoria troppo rigida (Fonctions, 1996). Le i. erano
investite di funzioni cultuali e liturgiche, in rapporto sia al-
I'adempimento dei sacramenti fondamentali sia ai riti che li
accompagnavano. Esse svolsero un ruolo importante nella de-
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vozione monastica, nella mist'iczl e, p.oi., z}ll’d hn( Fl(lfl 1!10({19(3-
“helle pratiche devozionali dei laici, In p(”“f() are quan-
i b iall’i. di e, nel sec. 13°, un mezzo
- hreghiera davanti all’i. divenne, ne ) :
il ke e enze FIGURAZIONI DEVOZIONALI). Le 1.
per ottenere m(\lulguuc‘(v.' IGU i g S
assolvevano pero anche .funu().m po Vll]? 1’(. oEociE 1 ilr ]C :
tevano esprimere la coesione d} (.lct,em?l.na’l}'gllElp]?lj ( a l¢1 '(;
munita parrocchiale fino Ell.l’d.(‘hl?S'fi u‘mvcrlsa L,.pas?‘?x;.('o 1 :
traverso confraternite, ()l'd.llll. rel‘lgu?m og upp} S({U,A 1 ,e,ss-c
servivano da emblemi ullq \1st1tuzl.0m o ail !)‘()l,c"l l, (Tl g«l']]lll,d[‘l,
D’altra parte, € in modo piu C()n.ﬂltu_ml'c, esse c({s{1}11\r<111'() gig
rarchie, rivendicavano fon.ne dll nglltlI.llllzl ])()‘llll(d (q-;l]fln({ (1)
si trattava di raffigurare I'i. dei S()Vl’klnl.(),_2l¥l(<h'€, quella (.L,
potere comunale), esprimcv.zmo rz¥p1.)ort1<(11 [mm -('p(j]]'c?.-"“ a
il papa ¢ I'imperatore) o .(11 do,mmlf) (tra (hl(lll(lltl i,“(,l)'
La storia degli usi delle 1. 1.1011 ()ccldftnte m_cdlmullc e (!un-‘
a storia di una progressiva espansione, sia pur con ritmi
differenti a seconda delle regiont: Romae l Itflll;l,_ |)u €., €12
no caratterizzate a evidenza da una 11‘51(1111()11.6 plu def)Te\’()-
le alla loro diffusione. D().po avere sfiorato il 11¥1u[0 icono-
clasta, il cristianesimo OL.‘C.I(IC.Ill'dlC concesse a!lc i. r.UOI.{ ‘s‘cm—
pre piu rilevanti e diversificati, ic lr()vzu('(())m) 12 p'tn I(? 1‘715~L(m-
tro nell’evoluzione della lcol(.)g!a. I secc. 9 : 10° p1 epa ,nmm
la diffusione delle forme zll‘tlsgcll_e dop() I’anno .Mlll'e, men-
tre i secc. 13°-14° videro moltiplicarsi tanto le i. private di
devozione, sia su legno e su avorlio sia nei nl‘dll()S’Cl'lltl, quan-
to nuovi generi di i. pubbliche, per es. }c }vml.e d ;1ltarf: (B'e‘!.
ting, 1981; 1990) o ancora le dec()rzlzl(){n p1 oliu.rlcincgl,l‘edm‘-
ci civili, specialmente in rapporto a usi giudiziari dell’i. (Or-
talli, 1996). ] Ela R ‘
Questa diversificazione delle [unpom e degli usi condusse
2 un notevole sviluppo dc}la produxm.ne diopere e a una sen-
sibile espansione dcll’\um‘\{crso delle i., zu}chc se la misura di
questo fenomeno non ¢ uf.futto’pur'agonal')ll.e all eceessivo con-
sumo visuale che camtterlzza.l ()dlcrna‘c1v1lta_dclli immagine.
Tuttavia, nel corso dei secoli del Me(_il(.)evo‘ il CI'.IS[I'AII'CSIHI()
si costitul poco a poco come vera religione dell’i., unica ec-
cezione tra i grandi monoteismi.
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IMPERATORE. — Con I'incoronazione a Roma nel Natale
dell’800 da parte di papa Leone 111, Carlo Magno assunse per
primo, nell'Occidente medievale, il titolo di imperatore. Do-
po la fine della dinastia carolingia, in Italia alcuni signori lo-
cali portarono temporaneamente il titolo di i., come per es.,
dall’891, Guido di Spoleto, senza tuttavia che per essi vi sia
alcuna testimonianza circa una cerimonia di incoronazione
a Roma da parte del papa, come avvenne per i Carolingi. Si
dovette trattare semplicemente dell’assunzione di un titolo,
come avveniva in effetti abitualmente in Inghilterra e in Spa-
gna. Solo nel 962, con I'incoronazione a i. di Ottone I, Iimpe-
rium da lui rinnovato ebbe una vera e propria continuita, sus-
sistendo fino al 1806. I suoi sovrani si posero, come i Caro-
lingi, nel solco della tradizione degli i. romani e assunsero
dunque il titolo di imperator o di imperator Romanorum augu-
stus. Sulla tavola eburnea con la raffigurazione di Ottone II
e della consorte Teofano, conservata a Parigi (Mus. Nat. du
Moyen Age, Thermes de Cluny), quest'ultimo titolo si legge
per la prima volta completo.

La pretesa dei re tedeschi di essere incoronati i. a Roma
dal papa si basava non da ultimo sulla natura stessa del loro
regno, per definizione di carattere sovranazionale. La minia-
tura nell’Evangeliario di Ottone 111 (Monaco, Bayer. Staats-
bibl., Clm 4453) con F'omaggio delle personificazioni di Ro-
ma, Gallia, Germania e Sclavinia al sovrano va considerata,
a questo proposito, come un’affermazione esplicita. In un pri-
vilegio promulgato I'8 gennaio 1166 — falsamente indicato
come emesso da Carlo Magno — Federico Barbarossa dispo-
neva che chi veniva incoronato re nel duomo di Aquisgrana
aveva diritto, senza che alcuno potesse obiettare, a ricevere
la dignita imperiale a Roma. I’incoronazione romana per ma-
no del papa era e resto decisiva per I'investitura imperiale.
Nel 1508, solo dopo che gli fu impedito il transito verso Ro-
ma dai Veneziani, alleati dei Francesi, Massimiliano I rice-
vette il titolo di Erwdhlter Romischer Kaiser (‘imperatore romano
eletto’) nel duomo di Trento, con approvazione papale. Que-
sto titolo fu portato in seguito da tutti i sovrani del Sacro ro-
mano impero fino alla risoluzione di questo, nel 1806, con
I'imperatore Francesco 1. L’'unica incoronazione imperiale
di epoca moderna fu quella di Carlo V, che venne incorona-
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to nel 1530 in S. Petronio a Bologna da papa Clemente VII.
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